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Le processus de dévolution et la démarche de l’interprétation : une analyse en didactique de la musique
 
La question traitée est celle de la recherche d’une esthétique musicale nouvelle comme source d’expérience et d’apprentissage (Dewey, 1967)[footnoteRef:1] : comment cette dernière s’appuie-t-elle sur les sensations corporelles des élèves ? [1: Dans le sens où l’expérience est propre à l’individu, et qu’elle existe quand celui-ci est confronté à une résistance, qui peut être ici en rapport avec le jeu collectif et les interactions entre élèves et professeur et entre les élèves eux-mêmes.] 

L’observation porte sur deux séquences de cours de six semaines chacune, extraites d’un corpus d’un an. Chaque séance regroupe cinq à six élèves de neuf à onze ans, débutants dans un conservatoire. Nous nous intéressons aux cours de piano « préparé », de musiques dites « contemporaines », des XXe et XXIe siècle, dans un style qui fait référence notamment aux compositeurs tel que  Cowell[footnoteRef:2] (1897-1965), Cage (1912-1992), Kurtág[footnoteRef:3] (1926-) et Crumb (1929-).  [2:  Il introduit le cluster dès 1912 (Arnold, 1993)]  [3:  Sachant que les « Játékok ont d’abord été conçus comme un recueil pédagogique pour le piano » puis sont devenus « une encyclopédie de la pensée de Kurtág » (Wilheim, s.d.).] 

En abordant un répertoire qui dérange leurs habitudes de jeu et d’écoute musicale, l’expérience est inaugurale[footnoteRef:4] et peut concerner un public très large. Les élèves sont ainsi en contact avec une esthétique qui ne leur est pas familière et qui doit aboutir à une production musicale avec les moyens corporels qui leur sont propres.  [4: ] 

Notre propos s'appuie sur la Théorie de l'Action Conjointe en Didactique (Sensevy & Mercier, 2007 ; Sensevy, 2011) dans une perspective anthropologique (Chevallard, 1992). Il tente d’articuler des concepts didactiques avec les paradigmes de l’esthétique du son, associés à la dimension interprétative d’une œuvre musicale. Il s’agit donc de décrire l’action conjointe du professeur et des élèves dans cette situation conjointe, pour en identifier la cohérence et la pertinence. La méthodologie s’apparente à celle de l’ethnographie (Mauss, 1947). Elle s'inscrit dans une clinique du didactique (Leutenegger, 2000), au sens où il s'agit d'une démarche qui part de l’étude des pratiques ;  elle est attentive aux détails, dans une signification proche de celle de Foucault (1963) concernant la clinique médicale, et de celle de Ginzburg (1925/1989) proposant un paradigme indiciaire. Nous complétons cette démarche par l’idée que, pour décrire un style esthétique, « il s’agit d’indiquer certains symptômes de la façon dont une œuvre d’art fonctionne comme symbole » (Goodman, 1984/1996, p. 152). Les données sont principalement des films vidéo qui sont précédés et suivis par des entretiens.
La bibliographie en didactique de la musique, dans ce champ d’investigation et avec cette méthodologie, est peu existante. Les études épistémiques (du style et de l’esthétique), nécessaires à la démonstration, s’appuient notamment sur les écrits de musiciens (Badura-Skoda & Badura-Skoda, 1974 ; Menuhin, 1976) ; de musicologues (Arnold,1993 ; Caullier, 2012) ; de philosophes (Dewey, 1934/2005 ; Goodman, 1984/1996), et enfin sur des écrits collectifs comme ceux de l’IRCAM (2010).

Dans un premier temps, nous proposons trois analyses épistémiques contextualisées : celle de la notion de « style », celle de l’esthétique d’un son et celle de « l’interprétation » en musique. 
Dans un deuxième temps, nous exposons la méthodologie (qualitative) et la problématique. Elles dépendent l’une de l’autre et des notions précédemment citées.  
Dans un troisième temps, l’analyse tente de répondre à notre problématique et décrit l’action des professeurs et des élèves dans cette situation. L’objectif est d’une part d’en identifier la cohérence et la pertinence, et d’autre part, par une micro-analyse, de donner à voir le rôle du geste dans la production d’un son. 
Enfin, la conclusion s’ouvre sur une discussion dans laquelle nous envisageons la pertinence d’une ingénierie.
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